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LE CHEVAL MERVEILLEUX

par Geneviéve Calame-Griaule

De longues années de recherche sur les contes africains m’ont amenée a
considérer le théme de I’initiation comme une des clefs principales pour leur
interprétation. Dans le cadre de cette recherche, je présenterai ici un conte
encore inédit de mon corpus, en le considérant d’abord en lui-méme et par
rapport a la culture qui I’a produit, puis en montrant qu’il peut étre rattaché
a un type de la classification internationale, a condition d’étudier ses trans-
formations a travers un « modeéle » nord-africain. Je poserai enfin la ques-
tion de la présence dans le Trésor des contes d’Henri Pourrat de ce type nar-
ratif.

Le théme initiatique dans les contes

Je m’en tiendrai ici a la définition classique de l’initiation, considérée
comme un passage entre deux états et caractérisée par un processus de trans-
formation de la personnalité. Bien qu’il existe différentes formes d’initia-
tion, celle qui concerne le passage de ’enfance ou de I’adolescence a I'age
adulte et I’intégration des jeunes individus dans le groupe est généralement
celle qui a été le plus marquée par des rituels dans la plupart des sociétés. Ces
rituels ont d’abord pour but de faciliter ce passage difficile, source de con-
flits psychologiques de toutes sortes, mais ils sont aussi congus selon une
sorte de scénario symbolique connotant les étapes de la transformation du
jeune individu en adulte. Les moments forts de ce scénario, quasi universel,
sont la mort de I’initié 4 son état ancien, la gestation du nouvel individu et la
renaissance a 1’état nouveau, suivie de la réintégration dans le groupe.

Etant donné qu’il s’agit 1a d’une des préoccupations fondamentales de
toutes les sociétés humaines, et dans la mesure ou I’on admet que les contes
sont a la fois le reflet de ces préoccupations et le véhicule de modeéles cultu-
rels proposés aux nouvelles générations pour les aider a résoudre les proble-
mes posés par la vie en société, on admettra facilement que le theme initiati-
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que se retrouve dans un trés grand nombre de contes et explique 4 la fois leur
permanence et leur trés vaste diffusion!.

Ces contes reproduisent, en le transposant sous une forme symbolique, le
scénario des rituels initiatiques :

Rites initiatiques Contes
e Séparation d’avec la famille et le ® Départ du héros de la maison fami-
village (deuil). liale (4 la suite d'un conflit ou d’un
manque).
® S¢jour dans un lieu situé dans le ® Passage dans un autre monde (des-
monde sauvage (brousse, forét,...). cente sous l’eau, sous terre,
avalement...) ; séjour dans un lieu
 Epreuves. étrange.
® Mort et renaissance symboliques. * Epreuves.
® Retour (féte). * Mort et renaissance symboliques.

¢ Récompense et retour.

Beaucoup de contes de type initiatique comportent une seconde partie,
reflet fidéle mais inversé de la premiére, qui met en scéne un héros négatif
incapable de se transformer en adulte et échouant dans sa quéte. Mais ce
n’est pas toujours le cas, comme on le verra dans ’exemple qui va &tre
analysé ici. Dans le cas d’un héros unique, le conte met beaucoup plus
I’accent sur le caractére individuel de I’expérience initiatique de certains étres
privilégiés.

Les rites initiatiques africains comportent généralement un épisode qui
marque dans le corps de I'initié la transformation de la personnalité qu’il est
en train de subir : circoncision pour les gargons, excision pour les filles, ou
toute autre blessure physique destinée a favoriser la maturité sexuelle des
jeunes individus. On en retrouve souvent I’écho, sous une forme symboli-
que, dans les contes (par exemple le héros se casse la jambe en tombant d’un
arbre). Il faut noter aussi que pendant I'initiation I’'impétrant est censé
acquérir un savoir qui, bien qu’ayant souvent des connotations religieuses,
telles que la révélation de certains mythes ou textes sacrés, consiste essentiel-
lement en un apprentissage des vertus sociales et en une préparation a la
fécondité, qui sera marquée dans les contes par le mariage du héros ou de
I’héroine, ou plus souvent encore par le don d’objets symboliques.

Le conte du cheval merveilleux

J’ai recueilli ce conte en 1970 au Niger, dans la bourgade de Tegidda-n-
Tesemt, a une centaine de kilométres a I’ouest de la ville d’Agadez, aupreés
d’une vieille femme appartenant au groupe des Isawaghen, groupe qui, avec

1. Pour des exemples d’analyses de ce type de contes, cf. Calame-Griaule, 1987.
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quelques autres qui lui sont apparentés (Igdalen, Idaksahak, etc.) sont consi-
dérés comme résiduels et parlent une langue que I’on a reconnue comme du
songhay ancien, fortement influencé par la langue des Touareg (tamasheq)
avec qui ces groupes ont des relations trés étroites. Leur littérature orale est
tres riche et constitue une sorte de creuset dans lequel viennent se fondre les
influences des cultures voisines ; elle se trouve en effet a la charniére du
monde berbére au nord et de I’ Afrique noire au sud?.

Nous allons maintenant analyser le conte (dont on trouvera le texte en
annexe) en faisant d’abord I’inventaire des éléments qui le rattachent a la
culture qui I’a produit.

Le récit commence par la naissance du héros et de son cheval. Cette nais-
sance est particulierement marquée, puisque le pére (dont on apprendra par
la suite qu’il est un puissant chef) ne pouvait avoir d’enfant malgré ses
mariages successifs et qu’il faudra les conseils d’une vieille femme pour qu’il
fasse I’acquisition a la fois d’une femme doublement dévalorisée (c’est une
esclave et elle n’est plus toute jeune) et d’une jument également « sur le
retour ».

Le garcon et le cheval naissent le méme jour comme des jumeaux ; il
n’est, bien siir, pas dit qu’ils ont le méme pére, mais tout se passe comme si
¢’était suggéré, au moins sur le plan symbolique, puisque le chef « met dans
sa maison » la femme et la jument et qu’elles deviennent enceintes. Ils gran-
dissent parallélement mais séparément car le cheval est tenu enfermé et le
garcon ignore son existence. Mais tous deux ont été « baptisés » en méme
temps, le septiéme jour apreés leur naissance, et ont regu des noms dont
I’'importance apparaitra tout au long du récit. Le cheval (dont le nom appa-
rait le premier) est nommé Khaboobi, nom que I’on peut peut-étre interpre-
ter comme étant le hausa Kaboobi, forme de pluriel de Kaba qui désigne la
jeune palme du palmier doum (Hyphaene thebaica)3. Le gargon regoit le
nom, prestigieux en milieu musulman, de Mohammed, mais ce nom est com-
plété par une sorte.de devise « Fils du propriétaire du monde » qui montre
tout de suite qu’il est marqué pour un grand destin.

Peu de détails sont donnés sur la croissance du cheval : il est devenu « un
joli petit poulain » et on I’a « 6té de dessous sa mére », ¢’est-a-dire qu’on I'a
sevré. Celle du garcon est plus détaillée et marquée par des indications vesti-

2. Sur les Isawaghen, on pourra consulter notamment E. et S. Bernus, 1972.

3. Selon le dictionnaire de Bargery (1951). Les noms propres d’origine hausa sont fréquents
dans les contes isawaghen. 11 est fort possible qu’il existe des versions hausa de ce conte. Cepen-
dant, si ce nom a bien le sens de « jeunes palmes de palmier doum », il se référe, plutdt 4 la civi-
lisation touarégue, trés proche en beaucoup de points de celle des Isawaghen. Les palmes de cet
arbre, trés répandu dans I'Air, sont utilisées en sparterie et fournissent la matiére premiére des
nattes dont on fait les tentes et des nattes d’apparat teintes de diverses couleurs (cf. E. Bernus,
1981 : 132 et 224).
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mentaires qui sont les signes précisément de I’dge et du statut social : il
apprend a marcher (il est alors un bébé tout nu), puis il met le pantalon de
peau (vers six ou sept ans), puis les vétements de tissu, mais sans coiffure
(vers douze ans) et enfin il regoit le turban (vers quinze ans)?. Il est mainte-
nant un adolescent mais pas tout a fait un homme. C’est alors qu’il va rece-
voir un cheval.

Le don d’un cheval a un jeune gargon, s’il est révélateur du rang social de
la famille, posséde en fait une valeur symbolique beaucoup plus importante.
C’est en effet une facon de reconnaitre qu’il est un homme, ou tout au moins
sur le point de le devenir. C’est un motif fréquent dans un type de conte
abondamment répandu en Afrique occidentale, « la meére ogresse » (cf.
Calame-Griaule, 1972 : 190). Dans ces contes, c’est & partir du moment ou il
recoit un cheval, signe de maturité virile, que le gar¢on peut échapper a sa
meére qui veut le dévorer. Il faut ajouter que le cheval est particulierement
valorisé dans la société qui nous occupe, qu’il est traité avec égards, est atta-
ché dans la cour de la maison (alors que I’dne, pourtant si utile, n'y pénétre
jamais), est nourri avec soin et recoit méme des aliments normalement réser-
vés aux humains (lait, mil ; cf. Calame-Griaule, 1979). La conteuse a d’ail-
leurs mentionné hors récit qu’on nourrissait Khaboobi avec du lait de cha-
melle, comme le font les Touareg pour les chevaux de race.

On peut se demander pourquoi le cheval est tenu enfermé, détail que la
conteuse, un peu intimidée pour diverses raisons>, avait oublié au début du
récit, mais qu’elle a confirmé par la suite dans ses commentaires et qui appa-
rait d’ailleurs lorsqu’elle dit que « des captifs ont cassé le mur pour faire sor-
tir Khaboobi ». L’intérét de ce motif apparaitra mieux lorsque nous ferons
appel au comparatisme. On peut cependant proposer I'hypothése d’une sorte
de mise en réserve de ce double complémentaire du jeune homme, dont la
révélation ne lui sera faite qu’au moment ou il sera temps pour lui de partir a
la conquéte de sa personnalité adulte.

Un détail important semble renforcer cette hypothése. Lorsque le jeune
homme est jugé d’4ge a faire son apparition publique solennelle (« ¢’était un
jour de féte »), on I’habille superbement et on lui donne un cheval qui n’est
autre que la vieille jument, mére de Khaboobi et double, en quelque sorte, de
sa propre mére. N’est-ce pas une facon subtile de montrer que Mohammed
est encore trop attaché a sa meére, ou tout au moins que sa famille cherche
encore a le retenir ? Tout fier, il caracole dans ses beaux vétements

4. Ces étapes vestimentaires sont 4 peu prés les mémes chez les Touareg ; c’est cependant un
peu plus tard que le jeune homme regoit le voile (vers dix-huit ans, cf. Bernus, 1981 : 143-144).

5. C’était la premiére fois qu’elle contait devant des étrangers (et devant un
magnétophone !), il faisait encore jour (alors qu’on ne conte que la nuit), et on nous avait ins-
tallés pour des raisons de commodité devant la maison de son gendre, ce que, bien entendu,
nous ignorions ; or il y a un évitement trés strict entre belle-mére et gendre.
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lorsqu’une vieille femme (dans laquelle il n’est pas interdit de reconnaitre
celle qui a donné le bon conseil a son pére), tout en lui langant le cri rituel des
femmes pour I’acclamer, lui fait remarquer qu’il « n’est pas monté sur son
égal », sur un cheval digne de lui, un cheval qui soit en somme son complé-
ment : cheval méle jeune, et non pas vieille jument. La curieuse petite mise
en scéne qu’elle lui conseille (Oter ses vétements et se suspendre au mur la téte
en bas en criant qu’il va tomber) est un comportement d’enfant gité qui
cherche a obtenir quelque chose de I’affection de son pére (en insistant sur le
fait que celui-ci n’a pas d’autre enfant). Elle prouve qu’il a encore beaucoup
a faire pour devenir vraiment adulte, mais au moins a-t-il pris conscience de
la nécessité de quitter la famille : « Je veux partir avec mon égal. » Et le pere
comprend que le moment est venu, et qu’il faut le laisser partir ; c’est pour-
quoi il lui donne des conseils pour bien se comporter avec le cheval qui sera
désormais son compagnon.

On casse le mur pour faire sortir Khaboobi qui apparait dans toute sa
force et sa beauté. Ainsi est révélée au héros ’autre partie de lui-méme, plus
accomplie et plus parfaite. Salué et encouragé par la vieille femme, il part
pour son grand voyage. Le cheval a vite fait de distancer tous ceux qui le sui-
vent, et il se retrouve seul, séparé de sa famille et de son groupe social.

Tout ce préambule n’était qu'une préparation a ce départ et en soulignait
le caractére inéluctable.

La course du cheval le conduit 4 un grand fleuve qu’il franchit d’un
bond. Nous reconnaissons la un des signes classiques du passage dans le
monde initiatique : le franchissement d’une étendue d’eau qui marque la
limite entre le monde humain et le monde surnaturel. A peine arrivé de
’autre cdté, le héros subit une premiére « mort » symbolique en s’évanouis-
sant (le comparatisme nous aidera & comprendre ce motif). Ranimé par son
cheval, qui, a partir de ce moment, va prendre toutes les initiatives, il suit
sans discuter ses instructions, ce qui est le propre d’un bon candidat a I’ini-
tiation. Sans qu’aucune explication lui soit donnée (on n’explique jamais
rien dans le monde initiatique), il va quitter ses beaux habits et ses armes, se
dépouillant ainsi de son ancienne personnalité, revétir des « peaux de
priére », c’est-a-dire des peaux de mouton non cousues que son cheval lui
procure en les « vomissant » ; en échange, celui-ci « avale » les habits, les
armes et son propre harnachement (tout va désormais apparaitre et disparai-
tre de cette fagon). Il lui enjoint d’aller se trouver une nouvelle famille et lui
indique pour lieu de rendez-vous un arbre bien connu dans ce monde touareg
pour ses relations avec les génies (Maerua crassifolia)®. Khaboobi montre
ainsi par ce détail qu’il appartient au monde surnaturel ; il va étre I’initiateur
et le guide du héros.

6. Sur I'agar touareg, cf. Bernus, 1985.
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Mohammed va maintenant subir une mort sociale. Habillé de peau, ce
qui est la marque du plus grand dénuement et de ’appartenance a la classe
servile, il va étre adopté par une vieille femme pauvre et passer son temps a
faire des fagots de bois qu’elle ira vendre. Travail de captif qui le situe tout
en bas de I’échelle sociale.

Jusqu’au jour ou... (un vendredi, jour particulierement marqué pour les
musulmans), quelque chose se passe : il éprouve le besoin de se laver, ce qui
laisse supposer que jusque-la il ne le faisait pas et ajoutait la saleté a la pau-
vreté de son accoutrement. Il demande a sa mére adoptive « ou se lavent les
gens », et elle I’envoie au « Miroir du chef », nom d’une mare située pres de
la demeure du chef. C’est au bain, ou il retrouve sa belle apparence, qu’il va
étre observé par une jeune fille dont nous apprendrons peu aprés qu’elle est
la fille du chef. Elle le fait suivre par une petite esclave pour découvrir ou il
habite.

Rappelons ici en passant qu’une scéne absolument identique, mais ot les
rdles sont inversés, figure dans un autre conte dont j’ai recueilli plusieurs
versions dans la méme culture et que j’ai étudié sous le nom de Peau
d’dnesse. La fille-Anesse « un jour, un vendredi », éprouve le besoin d’aller
se laver a la mare dite « Miroir du chef », ou elle 6te sa peau, apparait dans
toute sa beauté et est observée du haut de la maison a étage (ou du haut d’un
arbre) par le fils du chef qui la fait suivre et déclare ensuite qu’il veut épouser
la petite dnesse. Pour venir a bout de I’opposition paternelle, il se livre & une
sorte de chantage qui rappelle curieusement celui de Mohammed pour avoir
son cheval : il menace de se jeter du haut de la maison, détail que j’avais
interprété comme une preuve de son manque de maturité et de sa dépendance
a I'égard de son peére (cf. Calame-Griaule, 1979).

La scéne du bain a, me semble-t-il, la m&me signification dans les deux
contes. Elle est le signe que le héros (ou I’héroine) a subi une transformation
dans sa personne et atteint la maturité sexuelle. La signification érotique
d’une telle scéne est évidente et point n’est besoin d’y insister. Mais si la
jeune fille en mesure bien toutes les conséquences, Mohammed en reste pour
le moment inconscient. C’est elle qui va prendre I'initiative des opérations
qui vont les conduire au mariage.

Elle fait donc savoir a son pére (intermédiaire obligé) qu’elle désire de la
viande de pintade, puis du lait de lionne. Tous les jeunes gens du pays par-
tent apres s’étre équipés (ils « mouillent leurs outres » avant de les remplir,
prenant ainsi des précautions pour un difficile trajet en brousse). Moham-
med, lui, commence par prier, ce qui prouve qu’il est bon musulman, puis,
armé de sa hache (outil de son travail de coupeur de bois, mais aussi symbole
viril), il se rend au lieu de rendez-vous et invoque son cheval en chantant sa
« louange », dont la conteuse ne donne malheureusement pas le texte
(j’ignore s’il figure dans une autre version) mais qui doit constituer une sorte
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de devise et sert bien évidemment ici de formule d’incantation mettant le
héros en communication avec le monde des génies. La scéne se déroule cha-
que fois de la méme fagon, comme une sorte de rituel. D’abord I’invocation
du cheval, puis son apparition, puis le dialogue. Le cheval appelle le héros
par son nom et lui demande ce qui lui arrive ; il explique le probléme ; le che-
val lui en donne la solution en lui procurant sur-le-champ, la premiére fois
des quantités de pintades dont il forme des « bottes » en leur liant les pattes,
et la seconde fois une lionne qu’il trait et dont il met le lait dans des outres.
Chaque fois les autres jeunes gens, qui reviennent bredouilles, s’exclament a
la vue de Mohammed : « Notre ange ! notre ange ! », ce qui laisse supposer
(mais ce n’est pas précisé) qu’il a repris sa belle apparence ; en tout cas il
n’est pas reconnu. Il leur distribue les pintades, a I’exception d’une seule
qu’il garde pour lui, mais leur demande en échange les bagues que leur ont
données leurs « jeunes filles » en gage d’amour ; quant au lait de la lionne,
ils doivent, pour en recevoir, se laisser marquer au fer a bétail. Ils doivent
donc sacrifier, d’abord la féminité de leurs amies (représentée clairement par
les bagues) et ensuite leur propre intégrité corporelle, donc leur virilité,
I’épreuve ayant de plus le sens d’une transformation en esclaves ou méme en
animaux domestiques. Les deux fois, le héros épargne deux jeunes gens,
dont on apprendra ensuite qu’ils sont le propre fils du chef et son forgeron
(ou peut-étre plutdt le fils du forgeron). Détail culturel intéressant lorsqu’on
sait I'importance du role joué par le forgeron du chef comme intermédiaire
dans les entreprises délicates, et notamment dans les négociations pour les
mariages. On pressent donc que le héros est en train d’acquérir le savoir, car
il semble bien agir ici de son propre chef et non sur les conseils du cheval.

Au retour il subit les moqueries des jeunes gens, qui ne le reconnaissent
pas car il a repris son humble apparence, mais la fille du chef ne s’y trompe
pas et lui marque sa préférence en choisissant I’'unique pintade et la petite
outre de lait qu’il avait gardées pour lui.

La troisiéme épreuve n’est pas imposée par la jeune fille mais par les évé-
nements : le chef d’un pays voisin déclare la guerre et envahit le pays. Le
héros accomplit son rituel habituel pour invoquer son cheval, et cette fois la
conjonction est compléte puisqu’il retrouve ses beaux habits et ses armes et
fait son apparition sur le champ de bataille monté sur son cheval splendide-
ment harnaché. Il tue tous les ennemis, qui sont « avalés » par le cheval.
Puis il sauve la vie du chef et est blessé ; le chef le panse avec son propre
turban’, ce qui fournira bien entendu le signe auquel on le reconnaitra le
moment venu, malgré les tentatives de ses rivaux qui se mutileront eux-
mémes en vain. A ce détail romanesque s’ajoute une sandale perdue sur le

7. 11 s’agit d’une bande de tissu qui s’enroule autour du turban principal et sert a le fixer. En
aucun cas un Touareg (ou assimilé comme ici) n’8terait son turban ou son voile.
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champ de bataille et que lui seul pourra chausser, détail « cendrillonesque »
qui surnage d’une trame narrative différente mais, comme nous le verrons,
superposable a la nodtre.

De ces trois épreuves, seule la chasse a la pintade demande un commen-
taire particulier. En effet la quéte du lait de lionne est une sorte de cliché que
I’on retrouve dans quantité de contes d’Afrique occidentale ; elle représente
une épreuve difficile qui demande beaucoup de bravoure (ou plus souvent
encore de ruse) et n’a pas, a ma connaissance, d’autre signification. Nous
verrons d’ailleurs plus loin qu’elle constitue un des motifs récurrents dans ce
type de conte. Il en est de méme pour I’épisode de la guerre qui remonte vrai-
semblablement aux origines orientales du conte, dont nous parlerons plus
loin. Mais la chasse a la pintade constitue un motif original qui nous raméne
au contexte culturel immédiat. Si chez les Touareg voisins, elle est plutdt
réservée aux enfants8, elle semble plus institutionnalisée chez les [sawaghen.
Elle s’effectue a pied ou a cheval, avec des chiens qui font lever les pintades
et les poursuivent. Les chasseurs lancent des batons ou tirent des fléches.
Comme toujours lorsque la chasse intervient dans les contes, il s’agit ici
d’une épreuve de virilité. Mais la pintade elle-mé&me pose un probléme inté-
ressant qui dépasse le contexte sahélien et mériterait une étude particuliére
pour I’ Afrique occidentale au moins. Il existe toute une mythologie de la pin-
tade et elle intervient, semble-t-il, dans de nombreux rituels. Animal média-
teur entre le monde sauvage et le monde des hommes, puisqu’elle peut étre
domestiquée, elle est également a la fois terrestre (elle court trés vite) et
aérienne. Dans certaines cultures, elle représente symboliquement la femme,
dont il a été souvent montré qu’elle est ambivalente, proche de la nature sau-
vage mais « domestiquée » par le mariage. Enfin elle présente un caractére
cosmique car son plumage tacheté de noir et de blanc évoque la succession
des nuits et des jours. Chez les Isawaghen, le vétement ancien de la mariée
comportait un pagne rouge et noir et une chemise rayée de noir et de blanc
dont le tissu était appelé « pintade » et évoquait précisément cette succession
des nuits et des jours car, disait un informateur, « la femme qui se marie
représente toutes les choses du monde ». Toutes ces valeurs semblent donc
bien converger vers I’idée de mariage et expliquer pourquoi des jeunes gens
en quéte de femme sont envoyés a la chasse a la pintade.

La fin du conte mérite peu de commentaires car elle est conforme a la
logique narrative. Le héros épouse la fille du chef, est en butte aux jalousies
des rivaux, reparait dans toute sa splendeur, monté sur son cheval avec

8. Chez les Touareg, la pintade (Numida meleagris strasseni) appartient, comme |’outarde,
« a I'ensemble des volatiles pour lesquels les Kel Tamasheq affichent un dégofit généralisé qu’on
serait tenté d’attribuer a de vieilles croyances magico-religieuses dont on a oublié I’origine »
(Bernus, 1981 : 251).
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lequel désormais il ne fera plus qu’un, et confond les jaloux. Le cheval
« vomit » tout ce qu’il avait avalé, ce qui constitue une maniére commode de
fournir la dot de la jeune fille.

Le parcours initiatique ne serait pas complet si n’y figurait pas le retour
de I’initié & son point de départ. Mohammed va donc revenir chez ses
parents, en grande pompe, accompagné de sa femme, suivi de tous ses nou-
veaux sujets et d’un grand nombre de richesses symbolisant, comme dans
tous ces contes, le savoir initiatique et la fécondité. Il s’y ajoute ici une idée
supplémentaire de pouvoir politique et de grand destin dont nous compren-
drons mieux la portée grice au comparatisme. Le beau-pére de Mohammed
lui fait don avant son départ de la partie de son royaume comprise entre le
nord et I’est ; son pére a son retour lui donnera la partie de son propre
royaume comprise entre le sud et I’ouest. Le nom-devise du héros est donc
maintenant expliqué : au départ « fils du propriétaire du monde », il va étre
maintenant, apres sa longue quéte initiatique pleinement réussie, le « pro-
priétaire du monde ».

A propos de ce nom, il faut remarquer qu’il intervient dans la narration a
des moments trés précis : 4 son baptéme, au moment ou la vieille femme lui
révele ’existence du cheval qui est « son égal », a chaque entrevue avec Kha-
boobi qui le salue par son nom et lui rappelle ses origines princiéres, et dans
la derniére partie lorsqu’il a retrouvé son identité. Mais pendant tout le
séjour chez la vieille femme sous I’apparence d’un pauvre coupeur de bois,
personne ne connait son nom et on I’appelle « Un Tel », terme qui revient
souvent dans les contes isawaghen (et touareg) pour désigner quelqu’un dont
le nom n’a pas d’importance. Pendant tout son séjour initiatique, il a donc,
comme d’ailleurs les initiés dans les rites réels, perdu son identité et son nom.

Lors des retrouvailles, les parents de Mohammed, qui le croyaient mort
et étaient devenus aveugles a force de pleurer, recouvrent la vue. Il en est de
méme de la vieille jument, mére de Khaboobi, qui, en entendant le hennisse-
ment de son fils, recouvre également la vue. Ce détail touchant est plus inté-
ressant qu’il n’y parait au premier abord : il démontre encore une fois
I’étroite solidarité du héros et de son cheval ainsi que la complémentarité des
deux meres, ’humaine et I’animale. Derniére remarque qui va aussi dans ce
sens : c’est le hennissement de Khaboobi qui signale de loin I’approche du
cortege, et c’est de lui que parle le pére de Mohammed : « La ou est Kha-
boobi maintenant, méme le jour de la résurrection on ne pourra pas retrou-
vers ses 0s », ce qui est en fait une fagon de parler de la mort de son fils.

Bien que rapide, cette analyse me semble avoir mis suffisamment en évi-
dence la signification initiatique du conte et sa conformité avec le « scéna-
rio » proposé au début de I’étude. Le sens général est bien celui que I’on peut
dégager de tous les contes présentant cette méme structure narrative et ces
mémes éléments symboliques (ou d’autres équivalents), c’est-a-dire la quéte
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initiatique d’un jeune gargon qui veut et doit devenir un adulte possesseur du
savoir et de la fécondité et qui pour cela, avec I’aide d’un personnage initia-
teur, se sépare de son groupe social, passe dans un autre monde ou il subit
des épreuves signifiantes et une mort symbolique et revient triomphant, sous
une forme plus parfaite et entouré de toutes les preuves matérielles de sa
réussite. Mais nous avions déja pressenti a certains détails que cette histoire
cachait un autre niveau de signification, qui ne contredit nullement le pre-
mier, mais qui échappait probablement a la conteuse et a ses auditeurs. C’est
le comparatisme qui va nous aider a le mettre en lumiere.

Nous avons vu en effet que les contes de type initiatique présentaient le
plus souvent un second héros, antithése du premier, qui échoue parce qu’il
ne posséde pas les qualités du bon initié et se comporte en étre asocial. Ce
second héros n’existe pas ici ; on peut le retrouver sous une forme affaiblie
dans les jeunes gens jaloux, mais on ne pourrait imaginer de voir le conte
rebondir avec le départ en quéte d’un second Mohammed sur son cheval.
L’histoire se suffit a2 elle-méme car elle traite en fait du destin particulier
d’un individu hors du commun et ¢’est bien d’une initiation individuelle qu’il
s’agit.

Le « modéle » nord-africain

C’est le comparatisme qui nous fournit le nom de cet individu hors du
commun : le sultan Haroun-ar-Rachid, personnage historique et légendaire
a la fois, figure dans toute I’Afrique du nord comme héros d’une quéte ini-
tiatique dont nous allons voir qu’elle est en quelque sorte le prototype de
celle de notre Mohammed.

Nous prendrons comme texte de référence le conte arabe d’Algérie publié
par Micheline Galley (1971, 70-115). Dans ce récit, le personnage du cheval
n’apparait pas ; son rdle est joué de fagon plus banale par une « bague des
Génies » (d’origine certainement orientale), mais le cheval figure dans
d’autres versions signalées par M. Galley®.

Je donne maintenant le résumé de ce conte en faisant remarquer au pas-
sage les analogies et les différences :

¢ Un sultan n’avait pas de fils. Il épouse une huitiéme femme, pauvre, qui lui

donne un fils ; il 'appelle Haroun-ar-Rachid.
Seule une femme dévalorisée peut donner un fils au sultan.

e [| enferme son fils dans une maison de verre (opaque) pour essayer de le

9. Notamment Le Fils du blicheron et son cheval magique (Laoust, 1949 : 204-215) et His-
toire du prince et de son cheval (Spitta-Bey, 1883 : 152). Je n’ai malheureusement pas pu les
consulter pour cette étude. Le texte kabyle recueilli par A. Mouliéras et traduit par C. Lacoste
(1965) est trés proche de la version de M. Galley.
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soustraire a une prédiction qui annongait qu’il serait avalé par un dragon. Il
est nourri de viande sans os.

L’enfermement du héros par son peére, qui veut en somme le garder pour lui
et 'empécher de grandir, est remplacé dans notre conte par I’enfermement du
cheval, auquel j’avais attribué la méme signification.

* Les co-épouses de sa meére lui envoient un gigot. Pour briser I’os et goiiter
la moelle, il casse le mur de verre et découvre le monde.

La vieille femme de notre conte fait découvrir a Mohammed [’existence de
son cheval et I’incite ainsi a partir dans le monde. Il faut un médiateur, plus
ou moins bien intentionné, pour que l’enfant trop choyé échappe a sa
Samille.

e [l subit une premiére « mort » en étant avalé par le dragon, mais celui-ci est
tué et le jeune prince sort vivant de son corps. On lui prédit sept ans de mal-
heur, qu’il accepte de subir dans sa jeunesse.

C’est sans doute cette premiére mort qui est figurée, sous une forme affaiblie,
dans notre conte par ’évanouissement du héros aprés le franchissement du
Sfleuve. Comme Héaroun-ar-Rachid, il est conscient, quoique moins explicite-
ment, de la nécessité de subir des épreuves.

e |l part avec une nombreuse suite et des richesses en grand nombre. Tout est
englouti dans un marécage qu’il doit traverser.

Franchissement d’une étendue liquide marquant la limite des deux mondes et
perte de toutes les richesses ; dans notre conte elles sont plus modestes et c’est
le cheval qui les avale.

* Le héros échange ses habits avec un berger. Il couvre sa téte avec les boyaux
et la panse d’un bélier, d’oll le nom de « teigneux » ou « homme aux tripes »
qu'on va lui donner désormais. Il entre au service d’un marchand de bei-
gnets.

Perte d’identité et descente au plus bas de I’échelle sociale. A la pauvreté des
habits s’ajoute ici le caractére repoussant de la coiffure, détail qui ne figure
pas dans notre conte.

* Un jour son maitre I’envoie se laver a I’oued (on ne veut pas de lui au ham-
mam) et il est apergu par la plus jeune fille du sultan qui est 4 sa fenétre.
Inutile de souligner [’identité des deux scénes.

* Elle prend I'initiative de faire savoir a son pére, par un message symboli-
que, qu’elle et ses sceurs désirent se marier.

Initiative de la jeune fille ; ici ce n’est pas elle qui va fixer les épreuves mais
son pére.

® Le sultan fait défiler tous les jeunes gens ; chaque fille doit lancer une
pomme a I’homme de son choix. La plus jeune attend qu’on aille chercher le
teigneux pour lui lancer sa pomme.

Le sultan, mécontent, décide de mettre ses gendres a I’épreuve ; il feint d’étre
malade et les envoie chercher des pommes merveilleuses « au-dela des sept
mers », puis du lait de lionne dans une peau de moustique.

Chaque fois, le teigneux, grice a sa bague des Génies, se trouve sur le che-
min, magnifiquement habillé et entouré d’une nombreuse cour, et il donne a
ses beaux-fréres, qui ne le reconnaissent pas, les pommes merveilleuses contre
les pommes de leurs femmes, et du lait de lionne contre le lobe de leurs oreil-
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les. Au retour ils insultent le teigneux qu’ils dépassent, monté sur son ane.

La quéte des pommes merveilleuses est un motif oriental classique, mais les
pommes que doivent donner les beaux-fréres sont celles que leur ont lancées
les princesses quand elles les ont choisis pour maris, et elles représentent le
don d’elles-mémes et leur féminité, comme les bagues de notre conte. Le lait
de lionne est un motif récurrent ; quant au don du lobe de I'oreille, il est,
encore plus clairement que la marque au fer rouge, le sacrifice de la virilité'°.
e [I n’y a pas de troisiéme épreuve ; le mariage est fixé, mais au jour dit le sul-
tan voit une foule si nombreuse autour de son palais qu’il croit que c’est la
guerre. Il s’agit en fait des gens de Haroun-ar-Rachid, qui révele son identité
et confond ses beaux-freres.

On voit que I’idée de guerre n’est pas absente de ce troisiéme épisode , il peut
y avoir la affaiblissement d’un motif, puisqu’il est plus fréquent de voir
imposer trois épreuves que deux"".

e Le héros prend sa femme et retourne chez son pére. En passant le maré-
cage, il retrouve ses richesses en tirant sur les criniéres des chevaux et des cha-
meaux qui sortent de la boue.

Le retour triomphal est identique dans les deux contes. L’épisode des retrou-
vailles manque dans le conte algérien.

I1 existe donc une trés grande parenté entre les deux contes, a I’exception
du personnage du cheval (présent d’ailleurs dans d’autres versions nord-
africaines), personnage qui ajoute, me semble-t-il, une dimension particu-
liere & cette quéte initiatique. En effet, Khaboobi, loin d’@tre un simple ins-
trument magique facilitant les déplacements du héros (comme dans le conte
des Mille et une nuits intitulé précisément « Le cheval magique »), se com-
porte comme un véritable double du héros, mais un double plus accompli et
possédant déja la connaissance ; une sorte de « surmoi » en somme, qui va
’aider dans cette quéte de lui-mé@me que constitue son périple. D’ou son rdle
d’initiateur, et (glissement facile & comprendre puisque les initiateurs des
contes appartiennent toujours au monde surnaturel) ses relations avec le
monde des génies. Le conte nigérien, par une série de détails subtils, insiste
sur cette identité du héros et de son cheval, qui suivent des destins paralléles
jusqu’a la conjonction finale, ou les deux moitiés de Mohammed-Fils-du-
propriétaire-du-monde, enfin réunies, reviennent a leur point de départ sous
une forme triomphante pour accomplir la fusion des deux moitiés du monde.

10. Comme le note M. Galley (op. cit., 113), « dans le combat, couper I'oreille de I'ennemi,
ou ses parties génitales comme trophée de guerre, répond au méme désir de castration ». En
Afrique occidentale, de nombreux exemples attestent cette valeur du lobe de I'oreille (cf.
Calame-Griaule, 1965 : 269).

11. Dans le texte kabyle publié par C. Lacoste (cf. note précédente), il faut aller chercher
deux sortes de pommes merveilleuses, puis « du lait de lionne dans la peau de son fils, attachée
avec les moustaches de son pére ».
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Le cheval merveilleux dans la classification internationale

Mais le conte algérien lui-méme, sous ses apparences orientales!?, peut
étre rapproché a son tour du T.314 de la classification d’Aarne et Thomp-
son, The Youth transformed to a Horse (Goldener) que P. Delarue nomme
« Le Petit Jardinier aux cheveux d’or ou le Teigneux ». Rappelons brieve-
ment le résumé de ce type :

e Un garcon doit, pour des raisons diverses, séjourner chez le diable. Il
enfreint un interdit et ses cheveux deviennent dorés.

* |l est aidé dans sa fuite par un cheval qui n’est autre qu’un prince trans-
formé. Suit ’épisode connu sous le nom de « Fuite magique » (trois objets
lancés derriére eux deviennent des obstacles qui retardent la poursuite).

* Le héros se déguise en jardinier et met une coiffure qui laisse croire qu’il a
la teigne ; il entre au service du roi. ,

® Une des princesses, qui ’apergoit habillé d’un de ses beaux vétements,
tombe amoureuse de lui. Elle I’épouse malgré le mécontentement de son
pére.

* Le héros subit trois épreuves (tournoi, guerre, quéte d’un objet magique
pour le roi...). Il réussit avec I’aide du cheval, et souvent apparait sous trois
vétements différents.

¢ [l révéele sa véritable identité et confond ses beaux-fréres en montrant les
gages qu’il détient et les marques corporelles qu’il leur a infligées.

® Le prince transformé en cheval retrouve sa véritable forme (le héros doit
auparavant le tuer).

Toute la premiére partie du conte (le séjour chez le diable et le motif des
cheveux d’or) a donc disparu en traversant la Méditerranée, ce qui s’explique
facilement par le contexte musulman ou ils ne signifient plus rien ; la coif-
fure répugnante, la teigne et la saleté sont au contraire conservées et mises en
évidence, car dans ce méme contexte elles prennent une signification bien
particuliere : « L’aspect volontairement repoussant de Haroun rappelle la
saleté provocante des mystiques » (Galley, op. cit., 110). Cette quéte initiati-
que attribuée au personnage légendaire de Haroun-ar-Rachid prend en effet
des résonances d’expérience mystique qui ont par contre totalement disparu
de notre conte nigérien, malgré les quelques détails qui insistent sur la piété
du héros. C’est ce qui explique, me semble-t-il, la disparition du motif pour-
tant si important de la teigne, la mort sociale du héros étant suffisamment
marquée par les vétements de peau et le travail servile.

12. Haroun-ar-Rachid est le héros de nombreux contes des Mille et une nuits, mais ce récit
ne figure pas dans ses aventures. Par contre son fils est le héros du conte intitulé « le Prince
dévot » que M. Galley (op. cit., 106) cite comme présentant une certaine analogie avec ce
conte : « Ce jeune prince revét la robe de laine des mystiques et choisit la voie de I’ascese et de la
dévotion. »



286

Notons enfin que le héros du T.314, par ses trois transformations succes-
sives de pauvre hére en seigneur splendidement habillé, chaque fois d’une
couleur différente (détail qui se retrouve dans le conte algérien), n’est pas
sans parenté avec la forme masculine de Cendrillon ; ce motif, atténué dans
le conte nigérien (ou tout au moins dans I"unique version que je posséde),
reparait de fagon inattendue sous la forme de la sandale perdue sur le champ
de bataille et qui vient s’ajouter, de maniére un peu redondante, a 'autre
signe de reconnaissance constitué par le turban du chef.

Le prince transformé en cheval qui aide le héros a s’enfuir de chez le dia-
ble et par la suite I’assiste dans ses épreuves et son ascension sociale me
parait, a la lumiére de la lecture que nous venons de faire, jouer un réle tout
a fait comparable a celui de Khaboobi : double animal du héros, mais possé-
dant déja le savoir que celui-ci doit acquérir, il retrouve a la fin son identité
humaine grice a une derniére épreuve qui est une mise a mort sacrificielle.

La Jument-Blanc

Une derniére question reste a poser : ce type narratif est-il représenté
dans le Trésor des contes ?

Curieusement, si I’on considére la grande diffusion du T.314 en France,
il ne s’y trouve pas sous cette forme!3. Mais le trés beau Conte de la Jument-
Blanc, qui offre un intéressant amalgame de plusieurs types, se préte a cer-
tains rapprochements.

Le Conte de la Jument-Blanc, c’est d’abord le T.313 d’Aarne-
Thompson, The Girl as Helper in the Hero’s Flight, connu aussi sous le nom
de La Fille du diable, et qui dans sa premiére partie est trés proche de T.314.
Le héros séjourne chez le diable, et c’est la fille de celui-ci qui, avec I'aide
d’un cheval, va s’enfuir avec lui et retarder la poursuite au moyen de trois
objets lancés derriére eux (Fuite magique). Dans le conte de Pourrat, la
jument qui ’aide a fuir est, non pas la fille du diable, mais une princesse
transformée. Il y a donc fusion du personnage secourable (féminin ici) et du
cheval merveilleux.

Par la suite, au lieu de I’épisode que I’on trouve généralement dans le
T.313 (La Fiancée oubliée), on trouve chez Pourrat un développement qui
est emprunté & un autre type : le T.531, Ferdinand the True and Ferdinand
the False. Le héros ramasse en chemin, et contre le conseil de sa jument, une
plume d’or et un fer a cheval en or, ce qui I’entrainera dans de nouvelles et
difficiles épreuves. Il finira par épouser la princesse-jument, a qui il fera
retrouver sa forme humaine en lui enfon¢ant, sur sa demande, un couteau

13. Je remercie Bernadette Bricout qui a bien voulu effectuer pour moi cette recherche.
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dans le flanc, geste sacrificiel dont la valeur est ici différente et connote
I’accomplissement sexuel.

Khaboobi pourrait figurer en bonne place dans une galerie de portraits de
chevaux merveilleux, auxiliaires des héros dans leur quéte initiatique. Avec
un art consommé (qu’il est malheureusement impossible d’étudier ici),
Khadi, la vieille conteuse, brosse ce portrait en touches successives dont
I’ensemble forme une trés belle image.

Le nom donné au cheval (si ’étymologie que j’en propose est exacte) est
en lui-méme évocateur : exubérance végétale des jeunes palmes, force et soli-
dité des nervures, valeur esthétique des objets qu’elles servent a fabriquer.
Le fougueux étalon qui apparait lorsqu’on casse le mur (« Il faut cing chai-
nes pour le retenir ») est d’une beauté parfaite ; son poil est lisse et luisant
(« L’eau coule d’elle-mé&me sur sa peau ») ; il est si rapide qu’aucun cavalier
ne peut le suivre (« On ne voit plus que sa poussiére, et puis on ne voit méme
plus sa poussiére ! ») et si léger qu’il semble s’envoler au-dessus du fleuve
frontiere (« Il a fait frrr, il est arrivé sur [’autre bord »). Arrivé dans I’autre
monde, il va se muer en sage conseiller, plein d’autorité et de connaissance,
et aussi de mystérieux pouvoirs qui I’associent aux génies et a la nature sau-
vage (maitrise des pintades, de la lionne). Cheval de guerre, qui méne son
cavalier a la victoire, il est aussi donneur de richesses grace a son étonnante
faculté d’avaler et de restituer des armeées entiéres.

Ainsi toutes les qualités idéales du jeune homme (force, fougue, beauté)
et de ’homme adulte (sagesse, autorité, courage, richesse) sont réunies dans
le cheval et vont, par une sorte d’osmose, se communiquer a Son « jumeau »
humain, dont le comportement se modifie au fil du récit : d’initié obéissant il
se mue en jeune homme sir de lui qui agit de plus en plus de sa propre initia-
tive et finit par se mesurer d’égal a égal avec le chef.

Le tableau final de I’immense caravane de Mohammed-Fils-du-
propriétaire-du-monde rentrant chez lui, monté sur son cheval, avec tant de
lenteur et de majesté que « la ou ils posent les pieds, ils les reposent [presque]
au méme endroit », forme un étonnant contraste avec son départ de la mai-
son paternelle, seul avec Khaboobi qui I’entrainait dans une course irrésisti-
ble vers les épreuves nécessaires a I’accomplissement de son grand destin.
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ANNEXE
Khaboobi

Tu entends ? Il y avait un homme, autrefois, il s’est marié et a divorcé plusieurs
fois, il n’a pas eu de fils. Il était 1a, il était 1a... il est allé trouver une vieille femme et
lui a dit : « Moi, je t’ai apporté une information : depuis que je suis au monde, je me
suis marié, j’ai divorcé, je n’ai pas eu de fils. » Elle lui dit : « Va au marché, au
moment ou il bat son plein, achéte une captive qui ne peut plus avoir qu'un seul
enfant, achéte une jument qui ne peut plus avoir q’un seul poulain. » Il a fait ce
qu’elle avait dit et les a mises dans sa maison. Au bout de quelque temps, la femme et
la jument ont été enceintes. Elles sont restées ainsi jusqu’au moment de leur accou-
chement. Au bout d’une semaine on a fait le baptéme.

Khaboobi est resté 1a jusqu’au moment ou il est devenu un joli petit poulain. On
I’a enlevé de dessous sa meére. L’autre aussi, Mohammed-Fils-du-propriétaire-du-
monde a grandi, a appris a marcher, a porté le pantalon de peau. Puis il a fait partie
des jeunes gargons [qui n’ont pas encore le turban], puis des jeunes gens qui portent le
turban.

Un jour, c’était un jour de féte, on a pris la vieille jument et on I’a sellée. 11 est
sorti en caracolant. Il faisait bondir son cheval, il caracolait. Une vieille femme I'a
salué de youyous qui montaient jusqu’au ciel. Elle dit : « Tiens ! Mohammed-Fils-
du-propriétaire-du-monde, que tu es bien paré ! Mais tu n'es pas monté sur ton égal.
— Ou est mon égal ? — Je te le dirai si tu me fais un cadeau. » Il lui a apporté un
cadeau. Elle dit : « Va, enléve tes vétements, suspends-toi dans le vide la téte en bas,
et tu verras. Tu n’as pas de petit frére, tu n’as pas de grand frére. Comme Dieu est un,
tu es le seul que ton pére ait engendré. » Mohammed est parti, il a enlevé ses véte-
ments, est monté sur le mur, s’est suspendu la téte en bas et a crié : « Mon pére, je
vais tomber, je vais me casser le cou! » — « Pauvre Mohammed Fils-du-
propriétaire-du-monde, qu’est-ce qui t’arrive ? — Ce qui m’arrive, c’est que je veux
partir avec mon égal, alors que vous me faites monter une vieille jument.
— Descends, ce n’est rien. Descends ! Tu n’as pas de petit frére, tu n’as pas de grand
frére, tu es seul comme Dieu est un, tu es le seul que Dieu m’ait donné. » Il est redes-
cendu. Des captifs ont cassé le mur pour faire sortir Khaboobi. Ils I’ont attaché avec
cing chaines. Si tu verses de I’eau sur sa peau, elle coule d’elle-mé&me. Ils ont pris un
autre harnachement et I’ont mis sur Khaboobi. Ils ont pris d’autres habits et ont paré
Mohammed. « Pauvre Mohammed, lui dit encore son pére, confiance et reconnais-
sance ! Si tu éperonnes Khaboobi, ne le cingle pas avec la cravache. Confiance et
reconnaissance ! Toi, Khaboobi, si Mohammed te pique avec les éperons, s’il te cingle
avec la cravache, ne fais pas comme lui [c’est-a-dire ne désobéis pas] ! »

I1 est sorti sur son cheval, il caracole, il le manie avec précaution. Quand la vieille
femme (celle de tout a I’heure) est sortie, elle a poussé des youyous pour lui. Il a épe-
ronné son cheval, et d’autres cavaliers se sont élancés aprés lui. Mais il a distancé tous
ces chevaux. On ne voit plus que sa poussiére, et puis on ne voit méme plus sa pous-
siere ! Il est arrivé a un fleuve trés grand ; il commence ici jusque la-bas. 1l a fait frrr,
il est arrivé sur ’autre bord, attag ! Le garcon est tombé évanoui. Alors le cheval a
trempé sa queue dans I’eau et I’a aspergé jusqu’a ce qu’il revienne a lui. « Pauvre
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Mohammed-Fils-du-propriétaire-du-monde ! si ce n’était la confiance et la reconnais-
sance que notre pére nous a fait jurer, I’ceil qui t’a vu ne te reverrait plus. Bon, mets-
toi debout, enléve tout ce qui te couvre. Je vais te vomir des peaux de priére, puis tu
partiras vers ce village la-bas et tu chercheras quelqu’un qui te donne naissance [c’est-
a-dire une nouvelle famille]. Chaque fois que tu rencontreras une difficulté, notre lieu
de rencontre sera sous cet arbre ziga. ».

Il est parti. Le jeune homme a fait un fagot de bois et est parti de son c¢dté. Dans
chaque maison, il jetait un coup d’ceil de la porte et disait : « Qui veut un fils ? » On
lui répondait : « Non, nous sommes les uns sur les autres ici... » Il est arrivé chez une
vieille femme : « Personne ne veut d’un fils ? — Oui, il aura de ’amour en plus. » Il
dépose son bois et reste avec la vieille femme. Elle divise le bois en petits tas pour les
vendre. Dorénavant il n’est plus sorti que pour aller ramasser du bois qu’elle vendait.
Jusqu’au jour (un vendredi) ou il lui dit : « Dis donc, ma mére, ou les gens se lavent-
ilsici ? — Au miroir du chef. — Au miroir du chef ? Alors montre-le moi, montre-le
moi. » Il a suivi un homme qui lui a montré ’endroit. Le garcon est allé se laver, il
s’est déshabillé et est entré dans I’eau. Alors une jeune fille a appelé sa petite captive
et lui a dit : « Cette personne la-bas, lorsqu’il aura fini de se laver, suis-le de loin et
reviens me dire dans quelle maison il est entré. » La petite captive a attendu que le
jeune homme ait fini de se laver et I’a suivi de loin ; elle a vu dans quelle maison il
entrait. « Une telle, il est entré dans la maison d’une Telle. — Bon, va dire 4 mon
pere que j’aime la viande de pintade. ».

On a frappé le tambour. Les jeunes gens, les « Awoy » [plaisanterie sur le nom
d’un beau-frére de la conteuse] ont mouillé leurs outres et sont partis 4 la chasse a la
pintade. Ces Awoy, quand il a fait jour, ils se sont bien réveillés, ils se sont bien réveil-
Iés, ils sont partis a la chasse & la pintade. Quant a lui, il a prié. Il a pris sa hache, I’a
posce sur son épaule, est venu chanter la louange de Khaboobi. Celui-ci est apparu :
« Mohammed-Fils-du-proprié¢taire-du-monde, qu’est-ce qui t’arrive ? — Voici ce qui
m’arrive : la fille du chef du pays dans lequel nous sommes a dit qu’elle voulait de la
viande de pintade. — Et alors ? Toi aussi tu es chef. Si tu prends la responsabilité de
les égorger, moi je prends la responsabilité de les attraper. » L’un les attrape, I’autre
les égorge, 'un les attrape, 'autre les égorge... Il a fait des bottes de pintades, puis
Khaboobi est retourné dans la brousse. Les jeunes gens la-bas, les Awoy avec les
Akkaba [nom d’un cousin de la conteuse] sont sortis en foule des arbres. Ils étaient
tristes. « Notre ange ! notre ange ! — Il n’y a pas d’ange ici. Celui qui enlévera la
bague de son amante, je lui donnerai une pintade. » Pour chaque bague, ils recoivent
une pintade, jusqu’aux deux derniers qui ont voulu enlever leurs bagues. Mohammed
leur dit de ne pas les enlever, il a pris deux pintades et les leur a données. Quant a lui,
il n’en a pris qu’une seule et I’a suspendue & un baton. Quand ils I’ont vu arriver, ils
ont dit : « Fidonc ! cette chose la-bas, ce cadavre que nous avons jeté, c’est ce qu’il a
ramassé ! » La jeune fille dit : « Laissez-moi tranquille, ce cadavre-la, c’est la viande
que je veux, c’est la viande que je veux ! »

Au bout de sept jours, elle a dit : « Je veux du lait de lionne. » On a frappé le tam-
bour. Les jeunes gens ont pris leurs provisions, ils ont mouillé leurs outres, les
Akkaba sont partis a la recherche de la lionne. Ils ont marché loin, loin, loin. Le gar-
¢on, lui, au lever du jour a prié. Il a pris sa hache, I'a posée sur son épaule. 1] est
arrivé a I'arbre, a chanté le chant de Khaboobi. Celui-ci est apparu, il courait.
« Mohammed-Fils-du-propriétaire-du-monde, qu’est-ce qui t’arrive ? — Voici ce qui
m’arrive : la fille du chef de ce pays ol nous sommes dit qu’elle veut du lait de lionne,
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— Et alors ? Toi aussi, tu es chef. Si tu prends la responsabilité de la traire, moi je
prends la responsabilité de I’attraper. » Il apportait des outres, il trayait, il remplis-
sait, il trayait, il remplissait... jusqu’a ce qu’elles soient toutes remplies de lait de
lionne. Aprés les avoir remplies, il les a transportées. Khaboobi était retourné dans la
brousse. Mohammed a ramassé du bois et y a mis le feu ; il a mis dans le feu le fer a
marquer le bétail. Les jeunes gens sont arrivés : « Notre ange ! notre ange ! — Il n’y
a pas d’ange. Celui a qui j’appliquerai la marque de son grand-pére, je lui verserai un
peu de lait. » Il les marquait, il leur versait un peu de lait, jusqu’a ce que tous y soient
passés. Deux jeunes gens sont restés, il leur a versé du lait goutte a goutte dans leur
outre. Quant a lui, il a pris une outre minuscule et y a mis un tout petit peu de lait,
puis il est parti. Bon, quand ils I’ont vu, ils ont dit : « Cette chose la-bas, cette Anesse
blanche que nous avons dépassée, c’est son lait qu’il a pris. » La jeune fille a dit :
« Bon, c’est le lait de I’dnesse blanche que je veux. »

Des jours ont passé. On a annoncé que le chef d’un autre pays allait venir faire la
guerre. On a poussé les gens du village, on les a poussés a la rencontre de I’ennemi.
Quand le gar¢on a entendu dire qu’il y avait la guerre, a I'instant il s’est dépéché
d’aller chanter le chant de Khaboobi. Il est apparu devant lui, il se secouait.
« Mohammed-Fils-du-propriétaire-du-monde, qu’est-ce qui t’arrive ? — Ce qui nous
arrive, c’est que des ennemis vont venir faire la guerre au chef du pays ol nous som-
mes. — Et alors ? Si tu prends la responsabilité de les tuer, moi je prends la responsa-
bilité de les avaler. » La guerre arrivait, elle arrivait, il tuait les ennemis, Khaboobi les
avalait, il tuait, il avalait... jusqu’a ce qu’il n’en restat plus qu’un seul, qui a cherché a
frapper le chef. Mohammed a interposé son bras, le coup I’a atteint. Il a coupé la téte
de 'homme et Khaboobi I’a avalé. Alors le chef a enlevé son turban de dessus et a
pansé le bras de Mohammed. Ils sont partis.

La paix, la tranquillité se sont faites. Alors on a frappé le tambour et on a annoncé
que le turban du chef était perdu, que celui qui le rapporterait épouserait la fille du
chef. Hum ! Les jeunes gens se sont mis & couper leurs propres bras, a couper leurs
propres bras... A chacun qui se présentait on disait : « Ce n’est pas le turban du chef,
ce n'est pas le turban du chef. » On a fini par dire qu’il y avait un pauvre dans la mai-
son d’Une Telle, qu’on aille ’appeler.Quelqu’un vint lui dire : « Un Tel, léve-toi !
— Allez dire au chef que je ne suis jamais entré dans une maison comme la sienne.
Sur le champ de bataille, je n’ai vu que des captives [c’est-a-dire des hommes
laches] ». Le chef a renvoyé un autre messager qui lui dit : « Un Tel, il parait qu’il
faut que tu sois gentil pour le chef et que tu viennes. » Sa mere lui dit : « Leve-toi et
vas-y. Quand méme, Un Tel, les gens importants ne font pas chercher quelqu’un pour
qu’il refuse d’y aller ! » Il s’est levé pour y aller. Quand il est arrivé, ils ont pris la san-
dale [perdue par lui] : elle allait juste a son pied ! Ils lui ont dit de montrer son bras, il
a montré celui qui n’avait rien. « Non, "autre ! Il a découvert son bras, les youyous
ont éclaté de tous cotés. Le chef lui a donné sa fille en mariage, il lui a donné sa fille
en mariage.

Alors les autres, les paresseux, se sont levés et ont dit : « Les gens ! les gens !
[marque I’étonnement] N’importe quel maudit pauvre arrive chez le chef et il lui
donne sa fille en mariage ! Nous qui sommes les enfants du pays, il nous la refuse, et
la marie avec I'"homme vétu de peaux de priére ! Maudit pauvre, tu as tout pris ! Lui
qui ne sait que ramasser du bois, le chef lui donne sa fille en mariage ! » Alors il est
parti, est passé chez sa mére pour I'informer et lui demander d’aller dire au chef de
faire étaler des nattes, de rassembler les griots et les femmes de forgerons, et tous les
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garcons du pays. Puis il a couru trés vite, a chanté le chant de Khaboobi. Celui-ci est
apparu : « Mohammed-Fils-du-propriétaire-du-monde, qu’est-ce qui t’arrive 7 — Je
me suis mari¢ avec la fille du chef du pays ou nous sommes. — Bienvenue i toi,
Mohammed, félicitations ! » Alors il a rendu les choses qu’il avait avalées, les habits
de Mohammed et le harnachement. Ils se sont parés et se sont mis en route. ...Quand
vont-ils arriver, quand ne vont-ils pas arriver ? Quand il a fait son apparition, le soleil
était trés, trés chaud. On a frappé les tambours, on a poussé les youyous. Tous les
gens se lévent comme au jour de la résurrection ; la foule, le bruit, la poussiére se fon-
dent ensemble. Quand il est arrivé, le cheval se mit & vomir, a vomir... des chameaux,
des chevaux, les hommes que Mohammed avait tués et que Khaboobi avait avalés. ..
Tout cela grouillait dans la maison. Il vomissait les bagues des jeunes filles. Moham-
med dit aux jeunes filles de venir reprendre leurs bagues, puis il dit au chef de prendre
la dot de sa fille. « Les jeunes gens qui sont la, qu’on les déshabille : on les trouvera
tous marques de la marque de leur grand-pére. Tous sauf deux : le fils du chef et son
forgeron ; eux seuls ne sont pas marqués. » Le chef les a fait déshabiller ; Moham-
med lui a dit de les chasser (comme des troupeaux).

Au bout de quelque temps, Mohammed a fait dire au chef qu’il voulait repartir
chez lui. Le chef lui a demandé d’attendre sept jours. Puis il lui a dit qu’il pouvait
partir. Le chef a pris une portion du pays, entre le nord et ’est, et a dit que tous les
habitants de cette région étaient les sujets de Mohammed. On a fait les préparatifs du
voyage. La ou ils posent leurs pieds, ils les reposent [presque] au méme endroit [tant
ils sont nombreux et avancent lentement]. Ils finissent par sortir du pays. Khaboobi
hennit, hennit. Une captive a couru dire aux parents de Mohammed : « Tout ce que
je peux vous dire en ce monde, ¢’est que j’ai entendu le hennissement de Khaboobi. »
Son pére dit : « Khaboobi, la ot il est maintenant, méme le jour de la résurrection on
ne pourra pas retrouver ses os. » Pendant ce temps, Mohammed a envoyé un chame-
lier prévenir son pere de son arrivée. Sa mére a sursauté, le plafond a frappé sa téte,
ses yeux se sont ouverts. Son pére a sursauté, le chambranle de la porte a frappé sa
téte, ses yeux se sont ouverts. La mére de Khaboobi était a I’intérieur, elle se cognait
partout ; elle a cogné le mur, le mur a frappé ses yeux, ils se sont ouverts. La caravane
mettait pied a terre, ils mettaient pied a terre, jusqu’a ce que tous fussent descendus.
Le pére de Mohammed-Fils-du-proprié¢taire-du-monde s’est levé, a pris une partie du
pays, celle qui est entre le sud et I’ouest, et a dit que tous les habitants de cette région
¢taient les sujets de Mohammed,

Je suis fatiguée. C’est fini, la téte de la souris.
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